Zména hudebniho vyraziva v poslednich deseti letech tvorby Aloise Pinose s detailnim zaméfenim
na skladby pro sélové hlasy

Petr Matuszek

Alois Pifios (2. fijen 1925 - 19. zafi 2008) je pro vyvoj ,,soudobé” ceské hudby legendou; jeho vklad je
natolik mnohavrstvy a v kazdé oblasti své Cinnosti zasadni, Ze pro mnohé je stale vniman jako ,guru”
brnénské a v globalu ¢eské hudebni avantgardy. Je jednim z tvlrcl ceské ,,Nové hudby” sedesatych
let, zakladatel ,,brnénské kompozicni Skoly” (,,teamwork” Aloise Piflose, Arnosta Parse, Rudolfa
RGzicky a Miloe Stédroné byl prikopnikem vyvazené a do viech detailG dopracované tymové
kompoziéni prace a to v celoevropském méfitku)* a v neposledni fadé vyznamnym pedagogem, ktery
do znacné miry ovlivnil kompozi¢ni (a v SirSim méfitku i kulturné-esteticky) pristup nékolika generaci
(z jeho #4ak(i jmenujme alespori Miloe Stédroné, Jifiho Kollerta, Petra Kofroné, Petera Grahama, Ivo
Medka, Zdenka Plachého, Karla Horkého alias Daniela Forrd, Martina Dohnala, Dana Dlouhého, Jifiho
Bulise, Vita Zouhara ad.). Do historie tvlrciho kvasu konce let Sedesatych vstoupil i jako vadci
osobnost a organizator (nejen) ,brnénského” kulturniho déni; byl inicidtorem , Skupiny A“ a souboru
LStudio Autoru”, které patfily k nejdaleZitéjsim projeviim Nové hudby v ¢eskych zemich. K vrcholnym
jeho aktivitam patfily i dvé prehlidky domdci i zahraniéni soudobé tvorby nazvané Expozice
experimentdlni hudby (1969, 1970). Dalsi dnes jiZ legendarni iniciativou Aloise Pifnose v oblasti
hudebniho experimentu bylo vytvoreni produkéni skupiny ,,Pomocnici zemémérice” spolecné se
skladatelem Josefem Bergem. Velmi cenénd je i Pinosova rozsahla publikaéni ¢innost, predevsim v
oblasti vybéru a zpracovani ridzného hudebniho a zvukového materidlu a budovani nekonvencniho
hudebniho fadu, zaloZzeného na univerzalnich kompozi¢nich principech.” Jeho samotné skladatelské
dilo bylo a je ndmétem mnoha studii a analyz.

Pinostv hudebni jazyk zaloZeny predevsim na strukturalnich (myslim tim ve smyslu kompozi¢niho
procesu) a systémovych principech se svym charakteristickym drsnym vyznénim je vSseobecné znam
jak hudebnim analytikiim a skladatelGm, tak zasvécenym posluchaciim. Jedna z Piflosovych
vyvojovych linii se oviem razantné vydéluje z této ,oficialni” hudebni charakteristiky; jejim nositelem
jsou pouze skladby pro sélovy hlas z poslednich priblizné deseti let tvorby a i pro odbornou verejnost
je jeji tvar spiSe nezndma. Je charakteristicka svym postupnym ndvratem k tonalnim vazbdm a
prehlednym klasickym formam. Vrcholem této vyvojové linie jsou dueta pro mezzosopran a baryton
Ave Maria a Beati, které skladatel napsal na konci roku 2006 a patfi k poslednim jeho dilim.

Ve své studii chci volné navazat na knihu Jaroslava Stastného ,, Otdzky tviiréiho mysleni Aloise Pifiose
a Romana Bergera” (Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2000. Vydano za finan¢niho
prispéni Ministerstva kultury Ceské republiky jako 5. svazek edice Acta musicologica et
theatrologica). Ta svym zabérem konci koncem 20. stoleti, vznika tedy prirozena ¢asova kontinuita —
zaCatek mé analytické studie je casové urcen praveé touto dobou a kon¢i rokem 2006 (respektive
rokem 2007). Hlavnim pramenem a hlavnim zdrojem informaci pro mne byly vlastni skladby Aloise
Pinose, presnéji jejich notovy zapis. V pochopeni celkového obrazu dané problematiky mi pak

! Vice Phos, Alois.Problémy tymové kompozide: sbornik kolokvigFestival Forfest Czech Repubilic:
Duchovni proudy v s@asném urni, Kromgiiz: 2005, s. 30 — 33.
2 Nejznangjsi jeho teoretickou praci jdonografie , Ténové skupinytPraha 1971, anglicky Brno 2001). Jeji

zawry jsou obec# platné pro kompozni teorii i praxi.



vyrazné pomohlo jak vlastni literarni dilo Aloise Pifiose (a to jak jeho basné, tak jeho ¢lanky a studie)?,
tak (a to predevsim) osobni kontakt se skladatelem: Bez téchto aspektl bych asi nebyl schopen
poznat viechny — nyni pro mne zjevné a logické — souvislosti ptic¢in a dasledk.

K charakteristice vyvoje hudebniho kompozi¢niho stylu Aloise Pifiose si vypUjc¢im slova Jaroslava
Stastného: ,Alois Pirios na sebe [z po¢atku] upozornil dravé dynamickymi kompozicemi a osobitym
rukopisem, ktery se nebdl prikrého zvuku (Karikatury, Zkratky, Konflikty, Koncert pro orchestr a
magnetofonovy pdsek, Ars amatoria) ani spolecensko-kritického vyznéni (Dicta antiquorum, Gesta
Machabeorum) ... [postupem Casu se] vnéjsi projevy jeho hudby méni ... v pozdéjsich letech se objevuji
jemné a kiehké polohy, zvukovd oprosténost a novd melodi¢nost ... Diky svému teoretickému zdzemi
dokdzal prekonat stylistickd omezeni hudby Sedesdtych let a projit dalsSimi obdobimi, prindsejicimi
hudbu stylové odlisnou bez odvrZeni pivodnich premis. Pro Piriosovu hudbu je typickd absence
depresivnich a nostalgickych poloh a naopak v ni nachdzime jednoznacné kladny vztah k Zivotu, byt i
jakkoliv komplikovanému“ (slova jsou vybrana z rlznych stati ¢lanku a jsou stylisticky upravena do
srozumitelnych souvislosti).” Tyto véty jiz naznaduji dalsi vyvoj a predeviim urdité rozitépeni
skladatelovy tvorby, které se konkretizovalo v roce 2006 jeho skladbami pro sélovy hlas (nebo hlasy)
a jimiz se chci ve své studii zabyvat.

Sélovy hlas jako specifikum autorského vyjadieni Aloise Pifose

Hlas byl pro Pinose vidy vdécnym materidlem. Zvlastni kapitolu pak tvori skladby pro sélovy hlas;
prvni dva cykly pro hlas bez jakéhokoliv doprovodu napsal jiz v Sedesatych letech (Dicta antiquorum
v roce 1966 a Prislovi v roce 1968). Jedna o velmi vtipné slovni a hudebni hficky. Nezapadaji ovisem
do mnou zvoleného tematického okruhu, proto se jimi nebudu blize zabyvat.

Dalsi skladba pro sélovy hlas je datovana aZz rokem 1997; jedna se o cyklus marianskych modliteb
Carmina lauretana (I. Memorare, |l. Ave maris stella, |ll. Salve Regina). Pocinaje timto dilem autor
vyuziva sélovy hlas vyhradné jako nositele téch nejniternéjsich vypovédi evokujicich osamoceného
¢lovéka stojiciho pred Bohem. V této souvislosti se mi vybavuiji slova Jaroslava Stastného z ¢lanku

k osmdesatinam Aloise Pifiose, byt je pouzil v Uplné jiném kontextu: ,,Mdlokdo vi, Ze vzrostly lesik na
Borodinové ulici v Brné-Kohoutovicich, kde Alois Pirios jiZ tficet let bydli, je jeho osobnim dilem —sdm
stromky vybiral, sdzel a pfesazoval, pecoval o né a chrdnil je...”. Kazda z téchto skladeb pro sélovy
hlas, kazdy z téchto ,,hovord s Bohem” mi pfipada pravé jako autorovo zasazovani strom(. Je zde
zfetelny sty¢ny moment; v obou pfipadech se jedna o ryze intimni aktivity, Pinos o nich vefejné (a
vétsinou ani v soukromi) nemluvil. Zaroven se v obou pfipadech jednalo o ¢innost uréenou verejnosti
(i skladby pro sélovy hlas byly urceny bez vyjimky pro koncertni provozovani), nicméné jejich impulz
byl natolik niterny a podstata jejich potreb vzniku byla natolik kfehka, Ze se k nim autor nikdy —
pokud vim — nevyjadroval. Kazdopadné od tohoto cyklu maridnskych modliteb se pro Pifose stal
sélovy hlas jedinym autorskym hudebnim projevem, ve kterém se zabyva pouze svymi
nejniternéjsimi problémy a myslenkami, stava se jeho ,intimnim denikem®. A pfestozZe se vyuZzitim
hudebniho vyraziva jesté nijak nelisi od ostatni dobové Pifosovy tvorby, svym tematickym

% Tento material se nevaze k vlastni problematitepéice, proto ho zde jmenaviteuvadim. Je pro mne ale
nezbytnou satasti pro pochopeni veSkerych konfextle a hlavé pro poznani Aloise Rose jako takového.

* &rastny, JaroslaMuz, ktery sazel stromy — Aloisi®s osmdesatiletyn: Literarni noviny 12.fijna 2005, s.
13 (slova jsou vybrana aiznych statélanku a jsou stylisticky upravena do srozumitelngohvislosti.

® Viz poznamka 5.



zamérenim nastartoval vyvojovou linii, kterd se postupné velmi razantné oddélila od ostatniho
skladatelova dila.

Pocinaje dalsi sbirkou se tato specificka oblast skladatelova vyjadreni zacala postupné hudebné
radikalné oddélovat od ostatni jeho tvorby. Jedna se o volny cyklus dvou Zalm@ Carmina psalmisona®
(I. Psalmus CXI, 1l. Psalmus CXVI) napsany v roce 1998, tedy o pouhy rok pozdéji nezli predchozi
Carmina lauretana. Posun v hudebnim vyjadfovani skladatele je v urcitych oblastech markantni;
zatimco predchozi cyklus nese vSechny znaky ,,pifosovského” autorského projevu, v cyklu Carmina
psalmisona se objevuje mnohem vétsi tematickd sevienost s nékolikrat se vracejicim hlavnim
motivem, ktery se zde mUze jiZz povaZovat po formalni strance za dil A. Zaroven s tim pfichazi i
zfetelné analyzovatelny (i pfi prvnim poslechu) vztah k jednomu konkrétnimu (moZzno fici
zakladnimu) ténu.

Dali pokracovani skladeb pro sélovy hlas se datuje aZ rokem 2003: Zalm 71 pro baryton sélo na ne
pfilis rozsifeny basnicky preklad starozakonniho textu Vaclava Rence (jedna se o jednohlasou verzi
tohoto Zalmu, ktery byl plvodné napsan o rok drive pro muzské vokalni kvarteto). A vidime dalsi
posun; mame zde zakladni dvoutaktovy motiv, ktery se béhem skladby ctyfikrat opakuje a vnucuje
nam témér klasické formalné prehledné déleni. Analyzujeme zde jiz také jasné tonalni vazby - misty
podle , klasickych” harmonickych pravidel. V melodice je pak ¢asto skryta exotika a jiz pfi prvnim
pohledu na notovy zapis je zfetelné vidét jednoduchost a prehlednost ve formalni i melodické
predstavé. | z poslechu je pak citit uréitd inspirace z Zalmi Petera Grahama z roku 1997; dila jsou
podobného charakteru a zaméreni, oviem Grahamovy zpévy jsou — oproti Pifiosové prostote,
jednoduchosti a melodicko-vyrazové ,tradi¢nosti” — naplnény vzpourou, Zivelnosti a nespoutanosti,
které se mimo jiné projevuji zfetelnou inspiraci Zidovskou melodikou plnou melismat jako zamérnym
hudebnim znakem pro vyznéni atakujici hranici potfeby emocniho vypéti. Ovsem pravé tato
romanticka ,vasen”, tedy emoéni projev, pfichazi v Zalmu 71 i do Pifiosovy hudby, byt v daleko
krotcejsi a prostsi formé. Je to véc v autorové projevu doposud nevidana (jako zakladni prvek
neironizujiciho vyrazového zdméru) a cesky text svym jazykovym charakterem tento ,,romanticky”
prvek jesté vice umocnuje. Pinos se zde jiz naprosto zietelné vydava po uUplné jiné vyvojové
skladatelské linii; jednim z nendpadnych vnéjsich projevl je i to, Ze pocinaje timto dilem jiz prestal ke
skladbam pro sélovy hlas (nebo hlasy) pfidavat své privodni slovo obsahujici mimo jiné kompozi¢cné
pouzité modalni fady a zakonitosti prace s nimi.

Na doposud stylové i vyrazové osamoceny Zalm 71 autor volné navazal v roce 2006 cyklem dalsich
péti zalmd pro baryton sélo na Renéav pieklad s ndzvem Vzyvdni (Zalm 130, Zalm 121, Zalm 23, Zalm
130, Zalm 65).” Zde jiz nemGzeme byt na pochybach, e sélovy hlas se pro autora stava formou ryze
emocniho hudebniho vyjadreni. Zaroven tento posledni cyklus pro sélovy hlas prinasi i dalsi
zjednoduseni hudebniho jazyka; tonalni i formalni vazby jsou zde jiz posluchacsky jasné zretelné.
Napt. Zalm 103 (Etvrty zpév cyklu) ma na prvni poslech zfetelnou formu A-B - A - C - A, kazda z ¢asti
ma sv(j zfetelny jednoduchy tonalni charakter a celkové vyznéni (prevazné motivu ,A“) zfetelné

6 Zalmy byly pivodr napsény jako samostatnép, teprve pozdi je skladatel zgadil pod spolény nazev
Carmina psalmisona. Psalmus XCI byl nahran na S@lq, for voicé (Indies MLM918-2) a Psalmus CXVI v
Ceském rozhlasu roku 1999.

" Jedna se o volny cyklus, tedyihe se zpivat pouzgist Zalni ¢i jakykoliv samostat®y piipadré v aplns jiném
poradi. Autor je napsal ve dvou vinach jako samostpis& a do cyklu je z&adil ,.ex post”, podob#jako
cyklus Carmina psalmisona.



evokuje popévkovity charakter paté Biblické pisné Antonina Dvoraka nebo sedmy Zalm Zbyrika
Vostraka. ®

Tuto ,,separujici se” vyvojovou skladatelskou linii zavrsil Alois Pifios na konci téhoz roku, kdy napsal
v tésném sledu za sebou dvé latinska dua pro sélovy mezzosopran a baryton ,,Ave Maria“ a , Beati”
(Blahoslaveni). Je to posledni vokalni dilo skladatele a zfejmé posledni, které mélo premiéru za jeho
tivota.® Svoji vyjime&nosti rozhodné stoji za bliZsi pozornost.

Strucna analyticka charakteristika duet Ave Maria a Beati

Duo pro mezzosopran a baryton ,,Ave Maria“ byl dokoncen 28. 9. 2006. Formalné je velice dobfe
Citelny jiz na prvni pohled, mohli bychom ho modelové charakterizovat jako A-B-A-B'-A'-C-A'-
C' - Coda (a/b). Kazdy z téchto velkych dil( je osmitaktovy (kromé cody, ktera je ¢tyftaktova) a vidy je
rozdélen na dva symetrické Ctyrtaktové motivy. Dil A se sklada ze dvou ¢tyrtaktovych motivi, kde
druhé Ctyrtakti je inverzi (tedy prevraceni) motivu prvniho. Je to vcelku prosta (az ,pisni¢kovita“),
nenapadna typicky , pifiosovska” melodie na slova Uvodniho pozdraveni ,, Ave Maria, gratia plena,
Dominus tecum, Maria!“. Dopad motivu ovsem pfti dalSich opakovanich nepozorované narlsta —
nejdrive ho zazpiva baryton, potom ho v inverzi zopakuje mezzosopran.

Dil B byl pro mne nécim, s ¢im jsem se ve skladbach Aloise Pifiose jesté nesetkal: Z ¢asti aZ recitativni
(ale pfisné rytmizovand) ¢ast , Benedicta tu...” je psana ve stylu choralovych organ na principu
vzajemnych vztahU kvart a kvint, které autor posunul do jiné, neottelé a moderné znéjici roviny.
Pokud vychazime z vyznamu textu (ktery se zde dvakrat opakuje) ,,PoZehnand Tys mezi Zenami...“,
vyjde nam hudebni charakteristika diky ¢istému ,stfedovékému“ ladéni jako oslavny zpév nebes.

Navrat dilu A v textu ,Sancta Maria...“ autor pouze prehodil hlasy, tedy zacind Zensky hlas a melodii
v inverzi opakuje hlas muzsky. Zavérecna prosba ,Ora pro nobis...“ je znovu napsana ve stylu organa
postaveném na posunutém vztahu kvarty a kvinty.

Nasleduje poslechoveé zdanlivé malé provedeni, pfi pohledu do partitury je vsak jasné, Ze se jednd o
navrat dilu A, kde oba hlasy znéji soucasné, ale kazdy v jiném motivickém prevraceni. Nazvéme ho
tedy dilem A'. Text je pro kazdy melodicky motiv presné urcen a diky tomu zpévaci zpivaji kazdy jiny
text. Tim se zvySuje naléhavost jiz vyslovené prosby, misty se charakterem pfiblizuje k narku. Z toho
volné vyplyva dil C, ktery gradaci stupriuje a pfinasi dva nové melodické prvky (po jednom pro kazdy
hlas), které vzdalené vychazeji z charakteru dilu A. Oba tyto melodické motivy znéji soucasné. Po
osmi taktech se znovu vraci dil A’ a potom dil C, oboji s pfehozenim hlasu; toto ,,pfehazovani” motivi
z hlasu do hlasu je zde hlavnim charakteristickym rysem.

Vzhledem k tomu, Ze od dilu A’ oba hlasy zpivaji sou¢asné a kazdy zpiva jiny text, zni tato ¢ast velice
naléhavé a vzdalené pfipomene svym principem moteto. Celd skladba graduje do zavérecného
zvolani , Jesu“ (respektive ,Amen“v mezzosopranu) na dlouhych celych notach. Tyto dvé slabiky jsou
psany postupem z velké tercie na Cistou kvartu a znéji nejen jako vykfik zoufalstvi, ale zarover i jako
vysvobozeni. Celd gradacni plocha pulsobi (navzdory charakteru textové predlohy) jako vzpoura proti

8 Vostak, Zbyrek. Zalmy pro baryton a varhany nebo klavir, op.(2956)
° Ave Mariamgla premiéru na koncertymglecké besedy dne 20. 3. 2007 v Praze a byl to i$gjsgen
s poslednich konceértkdy byl Alois Pios gitomen provedeni své skladby. &dua byla poprvé spaleé

nez&astnil.



nevyhnutelnosti, vzpoura proti neménnosti osudu. Smireni pfinasi az ¢tyrtaktova coda, kdy
mezzosopran zUstava v poloze choralového recitativniho zpévu s textem opakované zavérecné
prosby (v prekladu ,,...pros za nds hrisné nyni i v hodinu nasi“) a baryton zpiva v reminiscenci prvni
vers. Zavérecné Amen v souzvuku malé tercie pfinasi uz jen tichou radost a smireni.

Druhé duo, , Beati“, skladatel dopsal 9. 11. 2006 a textovou predlohou mu byl latinsky text evangelia
sv. Matouse 5,3 —5,12. Skladba je pfehledné ¢lenénad, kazdy vers zde urcuje charakter hudebniho
vyjadreni a je zfetelné ohranicen. Skladba ale vychazi z jednoho tematického materialu postaveného
na melodice, takZe celek plsobi jednolité a kompaktné. Prosty motiv, ktery celou skladbu otevirj, je
natolik sugestivni, Ze si ho posluchac okamzité zapamatuje — ,idée fixe” pravé titulniho slova , Beati"
(,,Blahoslaveni”) a zacind jim kazdy novy vers.

PFi prozkoumani prvni stranky je jasné, Ze zde se jesté vice dostavame k ryze tonalnim intervalovym
vztahlim: V3e je postaveno na jasnych toninovych charakteristikach a na rozdilném vyznéni , tvrdsich”
stfedovékych intervall kvint a kvart a ,,radostnych” tercii a sext. Pfi pohledu do partitury je tak
zfetelné analyzovatelny markantni rozdil v hudebnim vyrazivu napf. mezi konstatovanim ,,Beati,
pauperes spiritu” (,,Blahoslaveni chudi duchem®), kde zakladni charakteristika je postavena na
dominanci tvrdych souzvuki kvart, kvint a znéjicich'® septim, a radostnym postupem ve znéjicich
sextdch v textu ,,Quoniam ipsorum est regnum coelorum® (,,Nebot jejich je krdlovstvi nebeské").

Cela skladba je prodchnuta prostou melodikou a charakter jednotlivych versa je dokonale a
jednoduse hudebné vykreslen. Zastavil bych se napf. u verse ,,Blaze tichym*, ktery patfi diky
tonalnim, ale veskrze moderné koncipovanym harmonickym spojim, k nejkouzelnéjsim mistdm celé
skladby. Dalsim pfikladem muze byt vers ,Blahoslaveni ti, kdo jsou prondsledovdni pro spravedinost,
nebot jejich je krdlovstvi nebeské”; zde skladatel znovu vyuzil recitativniho repetovani a stfidani
intervalQ kvart a kvint s obcas ,,dotknutymi“ septimami evokujici zamérné choralové organum. Zavér
celého zpévu je ke gradaci doveden textem v prekladu ,,Radujte se a jasejte, nebot mdte hojnou
odménu v nebesich” do rozvodu znéjici malé septimy do malé sexty a to palténovym protipohybem
ténd ,,d-des” a ,e-f“.

Shrnuti pfic¢in postupné zmény kompozicni podstaty ve skladbach pro sélové hlasy

Pro pochopeni odlisnosti Pinosova hudebniho vyraziva si musime predevsim uvédomit, Ze pfiblizné
poslednich deset let se Alois Pinos neustale pral se smrti; téZce onemocnél, disledkem pak bylo
¢astecné ochrnuti a neustaly zdpas o kazdy den Zivota. Nic to neubralo na jeho neutuchajicim
optimismu a Zivotnim (a i pracovnim) elanu, postupné se oviem ménilo ,,zacileni” jeho hudebni
produkce a Zanrového ukotveni: Tam, kde jsme dfive byli zvykli ve vétSinovém smérovani vnimat
akcent na formu vyjadfovani (tedy oblast systémovosti hudebniho jazyka byla v mnoha pfipadech
zakladni motivaci a byla tak pro vyznéni dila rozhodujici), s koncem devadesatych let se vétSinovy
podil Pinosovy tvorby preklapi ve svém dirazu na obsahovou stranku dila. Aby nedoslo k omylu —
neznamena to, Ze by se princip systémovosti stal nepodstatnym prvkem kompozice (napr.

v poslednim saxofonovém kvartetu z roku 2007 nadale disledné vyuziva svij oblibeny systém
modalnich rad), stale z(istava hlavnim charakteristickym rysem Pifosova hudebniho jazyka. Pouze
jeho vSudypfitomnost prestala byt prvopldnové zietelnd, skladatelsky jazyk se stal pouze pfirozenym
prostfedim pro cilené vyjadieni samotného programového vyznéni obsahu Ci ideje.

19 Tedy z pohledu faktického vzajemného intervalovéldy zwjiciho) postaveni hlds



Dalsi zménu lze vidét i v interpretacni smérovani Pinosovych skladeb: Plvodni , vSezahrnujici“ zacileni
se postupné ménilo ve tvorbu pro pfatele nebo alespon pro interprety s bliz§imi osobnimi i
uméleckymi vazbami. To logicky zapficinilo, Ze se tvorba redukovala prevaziné na komorni skladby se
zamérenim na urcitého interpreta ¢i soubor — vznikalo tak sice pocetné méné skladeb, ovsem vzdy

s sebou nesly osobni charakteristiku toho, pro koho byly psany, a to jak po obsahové, tak po

interpretacné-stylistické strance.

V tomto kontextu pak nevypada Piflosova postupna zména kompozi¢niho pristupu ke skladbam pro
solovy hlas (nebo hlasy) jako pfekvapujici obrat souvisejici pouze s duchovni a existencionalni
tematikou, ale jako jeden z dalsich ptirozenych projevi ,tvirciho ducha” reflektujici momentalni
Zivotni situaci. Jisté je to dano i tim, Ze principy tradi¢nich tonalnich vazeb (tedy postavenych na
,romantickém®” zékladu) a klasicka forma spolecné vytvareji prostor pfedevsim pravé k emocnimu
vyrazivu.

Sélovy hlas se zde stava vyhradné prostifednikem niternych hovord s Bohem. Ze duchovni tématika je
pro Pinose ryze soukromou zaleZitosti, midZzeme soudit nejenom z charakteru skladeb jako takovych,
ale i z toho, Ze se jednd o jedinou oblast hudby (jak v konkrétni, tak ve vSeobecné roviné), o které
autor nikdy nemluvil. Dokonce i na pravidelnych kolokviich pfi mezindarodnim festivalu soudobé
duchovni hudby v Kroméfizi jako jediny (!) z prednasejicich se nikdy tohoto tématu ani slovem
nedotkl. Tento fakt podtrhuje jesté skutecnost, Ze k jinym hudebnim i sociologicko-spole¢enskym

tématdm se vyjadroval ¢asto a vZdy zaujimal jasna a konkrétni stanoviska.

Syntéza Pifiosovy niterné duchovni reflexe, s jeho ,oprosténou” hudebni systémovosti v kombinaci

s ryze Ceskou ,,romantickou” autorskou tradici Zalmovych zpévu vytvorila tak ve zminénych duetech
pro mezzosopran a baryton velmi osobity a nejspi$ na dlouhou dobu nenapodobitelny hudebni jazyk.
A vse se vyvinulo jako pfirozené kontinualni a logické vyvrcholeni skladatelova vyvoje. Vyjimecénost
této ,,odstépené” linie Pinosova skladatelského rukopisu pfitom mizeme dokladovat pouhym
zbéZnym porovndnim poslednich vokalnich dél se zbytkem skladeb: Napf. jiz zminéné saxofonové
kvartety z roku 2007 (1)* jsou stale komponovany Pifiosovym tradi¢nim ,hudebnim jazykem®, tedy
bez jednoduchych formalnich struktur, na modalnich (ne harmonickych) vztazich, velmi ¢asto

v barevnych minimalistickych plochach apod.

Tematické a ,,Zanrové“ paralely ostatnich komponistl posledni tietiny 20. stoleti

V zadném, ani okrajovém dile soucasnych skladatel( nenachazim zadny hudebni ekvivalent k témto
Pinosovym niternym duchovnim rozhovorim, a to predevsim z pohledu jedine¢nosti kompozi¢niho
jazyka, ktery tyto skladby charakterizuje. Paradoxné nejblize jim je ve vyznéni a zaroven ve formalni a
melodické strukture (tedy nejedna se o pfibuznost viastniho ,skladebniho jazyka“!) skladatelsky
pokus jednadvacetiletého Mortona Feldmana — pfiblizné minutova skladba pro sélovy hlas na text
tfiadvacatého sonetu Reinera Marie Rilka s ndzvem ,Only“."2 MoZn4 jistou vzdalenou piibuznost
bychom mohli najit i u polystrukturniho hudebniho mysleni v nékterych komornich skladbach
izraelského autora Marka Kopytmana, predevsim pak v jeho , Eight Pages from the Book of Questions
for solo voice” (1989-96, na texty Edmonda Jabse). V obou pfipadech dochazime k tomu, Ze pro

1 saxofonia Bohemipro saxofonové kvartetoRomancepro saxofonové kvarteto
2 ha anglicky peklad J. B. Leishmana. Skladba vy$la tiskem o dettji.



Pinose byla zakladni prioritou vlastni intimita transformovana do hudebni feci a proto absence
duchovni tématiky neni prekazkou pfiblizeni se této niterné kiehkosti jinymi autory.

Urcitou vzdalené tematickou (pouze!) vypovédni paralelu bychom mohli najit napt. v nékterych
skladbach Arvo Parta vychazejici z techniky , tintinnabuli”. OvSem tyto skladatelské postupy vychazeji
z Uplné jinych hudebné-historickych kofent a autorské vyjadrovani je zde zcela odliSné. Samoziejmé,
nejsem schopen obsahnout veskerou produkci soudobych skladatell, a proto moje srovnani je tfeba
brat s pochopitelnou rezervou.

Na nasi hudebni scéné se jista vzdalena pribuznost v tvorbé nékterych, prevazné moravskych
skladatel(, najit da. Jsou to vSak pouze ojedinélé skladby, tedy nejedna se o Zadnou vyvojovou
autorskou linii. Pfedevsim jsou to jiz zminéné Zalmy Petera Grahama (pseudonym Jaroslava
Stastného) z roku 1997, které Pifios znal a v nékterych oblastech na né v jistém smyslu ve svych
»Ceskych” Zalmech navézal. Dale je to ,Duetto” Bohuslava Rehote pro nizéi zensky a muzsky hlas za
doprovodu zvonu z roku 2003, které svymi kvartovymi a kvintovymi postupy mohlo byt Piflosovi
inspiraci k duettim Ave Maria a Beati**. Tematickou (nikoliv kompozi¢ni) paralelu pak mtzeme najit i

v kompozici slovenského autora Jevgenija Irsaie ,, Lacrimosa“ pro solovy Zensky hlas z roku 2000.

Skladatelem, ktery podobné jako Pifios vytvofil vlastni duchovni intimitu charakteristickou pro sélovy
hlas, je brnénsky skladatel Pavel ,Zemek“ Novak.' Jeho pfistup je véak diametralné odli$ny od Aloise
Pinose a kromé toho celé Zemkovo dilo ma podtext verejné deklarace duchovnich hodnot. Intimita
jeho autorského sdéleni se tak, na rozdil od Piflosovych skladeb, zde stdva jiz urcitym oficidlnim
znakem vefejné prezentace. Nicméné Zemkovo dilo je opravdu vyjimecné a stalo by jisté za to
mnohem blize se s nim seznamit.

Nejblize Pifosovym intimnim rozhovordm jsou svym vyznénim ,, Tfi duchovni zpévy“ (1994/97)
Pifosova pfitele a soucasnika Petra Pokorného (1932 - 2008). Tyto pisné jsou v Pokorného tvorbé
vyjimecné pravé diky syntéze intimity duchovni a existencionalistické vypovédi s prostotou v
kompozi¢nim ztvarnéni. Zvlastni misto v cyklu ma pisen Prikryj mne noci s podtitulem , Vecerni
modlitba z Ghany*, kterd jako samostatna skladba Zije svym vlastnim Zivotem." Jisté i osobnost
tohoto (pro mnohé jiz zapomenutého) prazského skladatele by bylo dobré si blize pfipomenout,
protozZe hluboka introvertnost az stydlivost jeho dél prodchnutych ryzim poetismem leZi uz svym
charakterem mimo oblast soucasného interpretacniho (a i posluchaéského) zajmu. Pfitom jeho
nenapodobitelna kiehka lyrika pattila nejen do celkového hudebniho obrazu prelomu 60. a 70. let
minulého stoleti, ale pfedevsim nenapadné, ale pritom zdsadné ovliviiovala zplsob vnimani a
Castecné i smérovani artificialni hudby let devadesatych a prvniho pétileti naseho tisicileti.

Ve svém prehledu musim je$té zminit po viech strankach vyjime&nou , Zidovskou modlitbu* op. 58
Miloslava Kabelaée pro bas, recitatora a recitaéni sbor.*® Zidovska modlitba je poslednim
Kabeldacovym dilem a je vénovana jeho choti, pianistce Berté Rixové. Text tvofi hebrejska modlitba za
zemfrelé Kaddis. Skladba nepokryté vychazejici z tradi¢nich Zidovskych kofenli nema samoziejmé

13 Rehd svéDuettopsal v letech 2002 az 2003, tedyiaoky diive, neZli byly zkomponovana dua Ave Maria a
Beati. Phos tutoRehdovu kompozici uité znal a nejspis ji byl i ovlivm.

!4 Skladby pro sélovy hlas Pavla ,Zemka* Novaka js@e t'aime* (1997),,Ave Maria* (1997 — tuto skladbu
autor rekolikrat predélaval) a rozsahléesko-latinskaStabat Mater” (1999).

5 Na CD,Na prahu swtla“ v roce 1995 (Happy Music, HMP 0012 P)

18 Viz poznamka 15.



kompozi¢né s dilem Aloise Piflose Zadnou souvislost, ale v intimnosti vyznéni zavérecné modlitby ,,na
konci Zivotni pouti” souvisejici se zasadni zménou hudebniho vyraziva obou (!) autord neznam blizsi
paralely.

V souvislosti s hledanim pfibuznosti k poslednim Pinosovym vokalnim skladbam v dilnach nasich
skladatel je tfeba zminit je$té doposud nedokonéeny (?) cyklus Zalm( pro alt a baryton Véry
Cermakové." Jejich struktura a celkové vyznéni spole¢né s tematickou pribuznosti ndmétu se velice
priblizuje k obéma Piriosovym duetim (byt se jedna o naprosto rozdilny ,, kompozi¢ni jazyk”) a bylo
by zajimavé hledat pripadné souvislosti. Ale to uz je téma na dalsi studii...

" Doposud jsou znamy Zalmy 23., 90. a 121. z rokue2® Zalmy 13. a 139. z roku 2010.



